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Resumo:

Neste artigo pretende-se estudar a performatividade como modo de vida partindo da perspectiva ioruba para
trazer elementos de complementaridade que se constitui na recriacdo e ressignificacdo dos sentidos de
mundo africano e diasporico como referéncia tedrica para o teatro brasileiro, refletidos na cultura e nos
modos de libertacdo e reencontro com principios ontolégicos dos povos negros, pensando as
performatividades de Exu e sua atua¢do na ordem do mundo. Como mote suleador, proponho pensar a
mistica rebelde e brincante deste orixa, partindo do paradigma da travessia enquanto principio fundante
das criacdes estéticas e das teatralidades negras desde Africa e diaspora. Propde-se elencar personagens e
manifestaces que refletem a comicidade nas manifestacfes populares nestes territdrios - Mamulengo,
Folia de Reis e Boi do Maranhdo e a brincadeira do Cavalo Marinho - que, por vinculos histéricos e
culturais, estabelecem nas festividades seu ethos e projetos de vida oriundos das concepgdes entre o sagrado
e a realidade na sua ritualizaco.

Palavras-chaves: Estética lorubd, Filosofia loruba, Teoria Teatral, Performances Pretas.
Abstract:

This article intends to study performativity as a way of life from the Yoruba perspective to bring elements
of complementarity that constitute the recreation and re-signification of the meanings of the African and
diasporic world as a theoretical reference for Brazilian theater, reflected in the culture and modes of
liberation and reencounter with ontological principles of black people, thinking about Exu's performativities
and his role in the order of the world. As a “suleador” motto (towards the south of the world, have the south
as direction), | propose to think of the rebellious and playful mystique of this orixa, starting from the
paradigm of the crossing as a founding principle of aesthetic creations and black theatricalities from Africa
and the diaspora. It is proposed to list characters and manifestations that reflect the comicity in popular
manifestations in these territories - Mamulengo, Folia de Reis and Boi do Maranhdo and the Cavalo
Marinho game - which, due to historical and cultural links, establish their ethos and life projects in the
festivities arising from the conceptions between the sacred and the reality in its ritualization.
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Introducao
Performar a Vida Como Natureza Estética

O povo ioruba tem seu sentir de mundo e da vida voltados para uma
concepgao estética que se origina nos modos de conceber a existéncia e as dinamicas
do campo das experiéncias humanas, e de demais seres, que transcendem o campo
das artes ou das relagcdes de adornamento e aparéncias. Sendo assim, percebe e
realiza-se performando seu modo de existir no mundo. No entanto EUGENIO; WER
(2020) compreendem a nocdo de belo para além das questdes materiais e
imagéticas, mas também e, principalmente, na busca pelo equilibrio e a beleza do
carater (iwd), constitui-se no ser através de uma “Etica-Estética” (EUGENIO; WER,
2020), que prioriza o viver em pleno movimento de moldar-se, conforme o itan que
conta ser o humano criagio de Obatala (Orisanld), como obra de arte, feito do barro:

O Ioruba acredita que a personalidade humana tem dois elementos
principais - fisico e espiritual. O elemento fisico, que é coletivamente
conhecido como ara (corpo), é, [...] o trabalho manual de Orisanla (o deus
ioruba da criacdo), que foi encarregado por Olédumare de moldar os
seres humanos com barro [nos primdrdios da criacdo], sendo também
responsavel por moldar a beleza e a feiura, a perfeicao e a deficiéncia [de
tudo que é gerado e vem a dar nascimento] (ABIMBOLA, 1971, p. 6).

As nogdes de belo e feio sdo concebidas em termos metafisicos. Deste modo,
performar a vida remete ao principio de experimentar-se e criar-se numa dinamica
que impele a agir no mundo e nas relagdes percebendo-o esteticamente.

Essa elaboracdo do si mesmo, ndo é um processo individual, visto que
essas potencialidades sdo testadas dentro da comunidade e agregam
elementos culturais e sociais desta, e um yoruba ndo é um ser
individualizado, carrega em seu corpo sua ancestralidade e o
compromisso ou a ligacdo com sua comunidade. Todo trabalho de
formacao do que poderiamos chamar do si mesmo, ndo pode, de maneira
alguma, descartar a ideia de que esse corpo é um corpo comunitario e que
também envolve vivéncias ndo materiais. (EUGENIO, 2020, p. 118)

A performance, na tradicdo ioruba, cumpre func¢des politico-sociais e
ontolégicas de busca coletiva pela manutencdo do bem estar espiritual pelos
vinculos comunitarios que ampliam as relacdes entre o terreno e o supraterreno, na
busca por uma no¢do complementar de autorrealizacdo através da vida e a arte,
pelos sentidos e sentires de mundo, surgidos do territério em que habitam e, nesta
dinamica, estabelecem relacdes de harmonia com os demais seres. Para Lawal
(1996), os ioruba, conscientemente e subconscientemente, tracam o inicio tanto de
sua religido como da sua arte, para seres divinos ou mitoldgicos, superando o
modelo funcionalista da antropologia social que pressupde a arte apenas pela nogdo
de controle social .

O termo iran, que pode ser traduzido como espetaculo (LAWAL, 1996, p. 98)
remete a exibicdo ou performance dedicada aos deuses, ancestrais ou “Maes”3 -
como é o caso do espetaculo Geledé - ou também pode aludir a processos
imaginativos e estados mentais, que valorizam a transcendéncia espiritual e - assim
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como as geracdes que sdo transitérias dentro da realidade permanente ioruba-
ocorrem em um tempo determinado, tornando ciclico o movimento de devir em
manifestacao, sob os vinculos das relagdes misticas com o universo sobrenatural, e
pelo poder do axé “em trazer as coisas a existéncia real’* (DREWAL and
DREAWAL,1983, p. 5). Segundo o dicionario Yoruba de José Beniste, iran também
pode significar “Visdo, transe, aparicao” (BENISTE, 2009, p. 387), considerando que
este ultimo termo propde ampliar a no¢do de performance que se tem dos
espetaculos, tido como algo aparece em forma de festivais nos mercados, estes,
segundo a tradi¢do iorubd, sendo a expressao do Ayé, do mundo material, numa
relacdo com o espago em interseccao entre passado, presente e futuro (AMIRA,
2018, p. 316). Temos também neste diciondrio a traducdo por “geracio,
descendéncia” (BENISTE, 2009, p. 387) o que nos remete a perspectiva
intergeracional de Geledé, ou multidimensional na relagdo com o tempo, nos termos
da artista Lhola Amira. O conceito tradicional Ifgbdntdayése, advindo dos mesmos
processos interativos que pressupdem as performances, “move-se em dire¢ao a uma
pureza preexistente”> (ODOM, 2015, p. 9), e se mantém culturalmente no
pensamento iorubd, reforcando o principio “Astwada” (ODOM, 2015, p. 9 ), que
presume a unido de saberes, estes tais, adaptados as demandas sécio-politicas da
vida moderna, discorrem sob a perspectiva filoséfica de que sendo todos o mesmo
espirito, o conhecimento enquanto forga ativa de transformacao, é também o mesmo
e flui de modo pragmatico e conectado a todas as possiveis formas de expressao.

Diferente do pensamento ocidental, no contexto iorubano, nao se trata de
construir imagens ilusorias ou falar do que esta fora do alcance, sendo a
performance ioruba um dispositivo de comunicac¢ao, celebragdo e manutencio de
valores civilizatorios que constituem aquela populacdo que se organiza, em uma
dinamica viva de interacdo por meio de musicas, cantos e dancas. Na obra Yorubd
Performance, Theatre and Politics, Glenn Odom afirma que “a performance yoruba
freqiientemente néo é ilusdo. E ritual e realidade, duas ou mais realidades que se
cruzam e contrastam, ndo uma realidade binaria e irreal” (ODOM , 2015, p. 13).

Lawal (1996) apresenta este conceito como via de uso da sabedoria para
melhorar o mundo, ampliando-o para o sentido da estética e da tradi¢ao oral ioruba
a fim de se alcangar o carater ideal (iwa), usando a arte para reforcar a vida e
garantir harmonia social e cosmica.

0 espetaculo Géledé dos Yorubas pode ser entendido nesse contexto
como uma expressio ativa da idéia Yoruba de Ifoghdntdayése; isto é, o
desenvolvimento de estratégias sociais para promover a paz, a felicidade
e a unido da comunidade (asuwada). De acordo com a sociedade Gelédé,
o sucesso dessas estratégias depende de virtudes como amor, tolerancia,
justica - todas incluidas no termo iwa (carater ideal)¢ (LAWAL, 1996, p.
16).

Desse modo, de acordo com Lawal (1996), as pessoas, em comunidade,
incorporando o axé recebido de Obatala, enquanto obra prima criada por este,
lancam usos da criatividade nas artes visuais, performaticas e aplicadas a fim de
alcancar em termos de alcance ético, o iwd (carater), pela manutencio de Astuwadad,
a unido comunitaria em harmonia.
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Figura 1: Uma mascara Egungun representando o espirito de um ancestral falecido
que visita a Terra para interagir com os vivos, abencoando-os e ajudando a
resolver disputas pendentes. Ipetumodu, perto de I1é-Ife (1972).

Fonte: LAWAL, 2015.

O Riso e a Alegria

Elemento estético e também politico, o riso e a comicidade das manifestacdes
performaticas de devocdo e rito diante das narrativas originarias, sao parte
fundamental para espanto de espiritos e energias negativas, ou qualquer encontro
com formas de prejuizo. Para isso, diversos destes eventos de celebracdo em
comunidade fazem uso das figuras de personagens lidicas e expressdes engracadas
que trazem a quem as recebe nocdes de harmonia e modos de agir diante das
manifestacdes da vida.

0 espetaculo Gelédé, inicia-se em apresentacdes noturnas (Efé) com versos e
enigmas, além de piadas e formas corporais de homenagear as Grandes Maes (lyd
Nld) através de interagdes engracadas, provocativas e convidativas com o publico.

() alinguagem da poesia éfe é carregada de humor e sarro (yéye), piadas
(awada) e brincadeiras (apara), mesmo quando lidando com questdes
sérias. Por exemplo os sete nomes de Esi recitados durante o ijiiba sdo
trava-linguas; também sdo engracados os pedidos do Ef¢ (...) para que
tirem suas calcas publicamente caso ele falhe em pronunciar
corretamente os codinomes de Est. Para manter a audiéncia com o nivel
de energia em alta a apresentacio do Efé é pontuada com piadas e
brincadeiras.”(LAWAL, 1996, p. 130 )

Os adornos de cabeca Efé (a humorista) cumprem um papel fundamental de
abertura do festival, orando a fya N14 (a Grande Mie) pedindo por protecdo a toda a
comunidade e todas as boas coisas da vida, cantando cancoes satiricas e didaticas a
fim de divertir e trazer um sentido ético das relacdes sociais ao publico. Além da
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performance apresentada e da riqueza de ornamentacao nos trajes e aderecos
corporais, a qualidade e confeccdo dos adornos de cabeca em Geledé também sdo de
grande importancia para compor narrativas que versam sobre a celebracdo do
feminino e a criacao de uma festividade em que as representagdes destes produzam
admiracgdo e alegria. Sob a aprovacdo do Babalase, “quanto mais engracado melhor”
(LAWAL, 1996, p. 193). A arena de performance, Ojii Agbo, torna-se o centro das
atengdes, sendo cuidadosamente escolhido proximo ao mercado, por ser
comandado pelas mulheres, a quem Geledé é dedicado, também compreendido
como microcosmo do mundo fisico, sendo, por isso, também nomeado oja E'fé
(mercado Efé) durante o concerto noturno e gia Gélédé, durante a danca diurna. O
comportamento atrativo, engracado e sedutor dos danc¢arinos compdem uma
performance que também pode provocar risos. Assim, as familias e comunidades
reinem esforgos e recursos para produzir pecas que venham despertar admira¢do
e interesse.

Dependendo de seus recursos, individuos ou familias fardao todo o
possivel para tornar seus aderecos para a cabe¢a o mais atraentes,
prestigiosos ou bem-humorados possivel. Alguns vao para o engenhoso e
espirituoso, usando fantoches ou caricaturas extremas; alguns focam no
erotico; outros usam os motivos para incorporar mensagens, desejos ou
oracgoes, ou simplesmente para homenagear seus ancestrais. [tens novos
como cabacas decoradas, instrumentos musicais, folhas ou tecidos
incomuns podem ser incorporados para chamar a atencdo.? (LAWAL,
1996, p.193)

hY by

Familia desenvolvendo traje Gélede

Figura 2

Fonte: KOFFI/UNESCO, 2008.
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Figura 3

Fonte: KOFFI/UNESCO, 2008.

Performar pelo riso e viver a alegria nas tradi¢des africanas é preceito que
compde o modo metafisico de existir. Segundo LAWAL (1996), em sentido
complementar e espiritual, com vistas a acessar um modo integrado com a vida e o
cosmos, viver alegremente torna-se uma das manifestacdes condizentes e
consequentes da busca pelo bom e belo carater (iwd rere) nas tradi¢des ioruba.

Figura 4: Adorno de cabega Efé (akata éfé) popularmente conhecido como agbaso-
wunu (Ancides-rejeitados-por-ciime). Contas sagradas (ide) e losangos em
miniatura representando Oro (o poder coletivo do disco circular para reforgar a
imagem do éfe como um "poder superior”. A boca aberta identifica o efé nao
apenas como um poeta, mas como alguém que fala com ase (autoridade divina).
Isale-Eko, Lagos (1993).

Fonte: LAWAL, 1996.
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Como Orunmild nos ensina, “Fagamos as coisas com alegria”.? (OLUWOLE, 2017, p. 63)

A itanlogial® ioruba atribui a algumas divindades a caracteristica da
ludicidade, alegria e o riso como trago marcante e fundante das rela¢des de
equilibrio com a humanidade e o axé de todas as coisas. Sendo Exu constituinte de
todas as coisas, senhor da comunicagdo e do movimento, na qualidade de
mensageiro divino e guardido do poder de Olédumare (asé), pressupde-se que em
sua mistica o riso seja manifestacdo discursiva, cosmoldgica e transcendente que
desvirtua a racionalidade do pensamento cartesiano e ocidental. Posto que é
cumplice de Orunmilg, faz das travessuras recurso para tornar-se mediador nas
relacdes de pacificacio e equilibrio das forcas. Um de seus epitetos, Alamulamii-
batd, remete ao aspecto bem humorado e alegre, o qual atribui para a vida das
pessoas através da festividade que, pelo toque do tambor bata, quando evocado,
“leva seus iniciados ao transe” (RIBEIRO, 2015, p. 142).

Além de Exu, os Ibeji sao conhecidos por suas a¢des brincantes e divertidas
que restauram a harmonia dentro das comunidades. A representacdo de gémeos nos
adornos de cabeca Gelédé, bem como de dangarinos em par é uma constante nas
apresentacdes. Fato que remete as versdes das origens do festival. Uma das
possiveis origens de Geledé seria fruto da disputa de irmdos gémeos pelo trono de
Ketu e a criacdo da dinastia de 116bi. Outra verséo atribui adoragio de Gélédé a orisa
olomowéwé, “[deus-dos-que-tem-filhos-pequenos]”1t (LAWAL, 1996, p. 50) muito
anterior e instituida pelos Ilobis como forma de pedido de protecdo as criancas
pequenas e espanto de espiritos da morte (Abikt) ou de geracéo de filhos. Conta um
itan que os Ibejis conseguiram enganar a morte (Iku) através de suas brincadeiras
com tambores, restaurando a vida e a alegria.

Figura 5: Os lorubd valorizam muito a presenca dos gémeos pela grande
incidéncia de nascimentos destes na regido, o que é constantemente representado
por pares de dangarinos e adornos de cabeca Geledé em mencao aos Ibeji. Na foto:

Par idéntico de mascaras dancando em Ijio, 1969.

Fonte: LAWAL, 1996.
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“Elefe, o dangarino humorista, também chamado por Oloro Efe, Oro Efe ou
Osefe, o poeta letrista”12 (LAWAL, 1996, p. 83) é reconhecido como portador da voz
da comunidade e da autoridade de Iya NIa, para quem faz oracdes e desenvolve
satiras a comportamentos anti-sociais a fim de entreter e educar o publico. Sendo
este reconhecido como uma forga vital no espetaculo, pode satirizar até mesmo o
Oba sem temer punicoes.

Figura 6: Uma mascara Efe completa, segurando um rabo de cavalo, lembrando
imagens de majestade. O design dos painéis aplicados é uma reminiscéncia do
couro islamico. Ij6, 1991.

Fonte: LAWAL, 1996.

O festival real anual de 016j6, em I1é-1fé, Nigéria, ocorre quando o rei e outros
executam publicamente seus titulos por meio de adornos de cabega associados e
“outras regalias de suas posi¢cdoes”13 (BLIER, 2015, p. 396). Além dos rituais,
performances de cada orixa sao realizadas a fim de representar narrativas miticas e
expressar suas qualidades. Em devocdo as divindades, presentes como publico
invisivel, atraidos pela coroa do Ooni (rei de ifé esta é compreendida como “uma
divindade viva”14 (OYEYEMI, 2018, p. 56) que os atrai. Com a finalidade de celebrar
o poder do Ooni, os festivais Olojo, também conhecidos por teatro festival , cada
performer desenvolve um processo de organizacdo e autocriagdo a partir de
sentidos comunitarios, assim:

[..] Esses festivais, segundo Umukoro (2007) também sdo conhecidos
como teatro festival, pela imanéncia dos elementos teatrais que moldam
a performance dos festivais. Musicas, fantasias, aderegos e dancas, por
exemplo, sdo usados para projetar espirito comunitario e identidade
Unica de um determinado deus sendo celebrado. Para adoradores de
divindades, como Ogun, Sango, Obatala e outros deuses Yoruba
conhecidos coletivamente como orisa; festivais ajudam a transpo-los do
mundo material para o mundo invisivel.1s (OYEYEMI, 2018, p. 7-8)
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Exu-Elegbara, conhecido como deus da travessura, e visto por membros de
seu culto como amigo, também se apresenta no Festival Olojé como personagem e
mensageiro divino que entrega sacrificios prescritos pelo Babalawo para Olorum.
Conhecido como agente e guardido da lei por punir aqueles que falham em fazer os
sacrificios prescritos e recompensar os que o fazem, é enviado pelas divindades para
realizar tais feitos. Sendo alvo dos esforgos de estudiosos que o comparam com o
diabo judaico cristao, este, por sua imparcialidade, recebe frequentemente oragoes
de todos para que ndo os incomode.

Figura 7: Performer de Exu no Festival Olojo, Ile-Ife (s/d).

Fonte: OYEYEMI, 2018.

As performances de cada orixa, bem como os rituais sdo realizados
principalmente por funcionarios do palacio, conhecidos como Emesé (Omo Esé), cujo
nome significa "filho dos pés, porque ele se segura pelos pés"1¢ (BLIER, 2015, p. 445
), nome que faz referéncia a uma escultura de quartzo coletada por Frobenius em Ifé
que representa uma figura acrobdtica, semelhante a outra que aparece em uma
“placa de cobre identificada com Obalufon do Chefe Olétufore, composto em
[jebuode” (BLIER, 2015, p. 445 ). Os atos performaticos situam o publico e dirigem-
se ao rei a ser homenageado a quem se pronunciam palavras e se dirigem gestos e
cantos de louvacgdo além da ornamentacao e apresentacdo corporal

O ritual é caracterizado pelo formalismo, simbolos sagrados e
performance. Cancoes e elogios fazem parte da performance especial que
cria uma moldura teatral em torno das atividades, simbolos e eventos que
moldam as experiéncias e a ordem cognitiva do participante. Como diz
Barbara Myerhoff, “ndo apenas ver para crer, mas fazer para crer”. E
muito claro que a dic¢do das cangdes e o louvor conotam um significado
mais profundo na mente do adepto. Também conforma as pessoas a um
estado de espirito duradouro.!” (BLESSING, 2018, p.9)
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Como os demais orixas, Exu é performado nesta dinamica do Festival, em que
o brincante transita entre o visivel e o invisivel, compondo o imaginario popular e
o elemento devocional que transcende as visualidades de sua apresentagao. Ser
brincante torna-se condicao ontolégica de quem devota e celebra a existéncia,
acionado pelas cosmopercepcdes e cosmossentidos referenciados em sua
territorialidade cosmoldgica. Aludindo a prof2 Dr2 Leda Martins, compreende-se o
corpo-territério, unido e caminhando no sentido de encontrar-se em
complementaridade c6ésmica e uma fluida relagdo rito-performatica com a
ancestralidade que atua na perspectiva de um “tempo espiralar” (MARTINS, 2002,
p.83).

Exu, senhor do movimento e da comunicagdo tem sua presenca demarcada
em importantes momentos da criacdo que revelam sua importancia vital na atuagdo
performatica e artistico-criativa ao manifestar sua mistica brincante e rebelde como
parte fundamental no equilibrio do axé de todas as coisas. A representacao de Exu
com um pifano remete a um de seus caminhos enquanto senhor da comunicagao, da
alegria e do festejar como parte pertinente da construcao de sentidos desde uma
perspectiva africana que se faz viva e dinamica numa temporalidade ciclica e suas
intercorréncias historicas e socioculturais.

Assim como os iorubd, os povos bantu partilham da ideia do canto e danga
como elemento potencializador das forgas vitais e primordiais da existéncia, ntu,
que atuam na constituicdo de todas as formas e relagdes entre os seres e na
celebragao da vida em suas diversas instancias e manifestagdes. Bunseki Fu Kiau
apresenta o trio inseparavel "drumming, singing and dancing” (LIGIERO, 2017, p. 3
) - tocar/batucar, cantar, dangar - enquanto um s6 composto “amarrado” (LIGIERO,
2011, p. 135 ), que atua num continuum movimento de acesso a uma linguagem
espiritual, articulada ao transe e a dang¢a, em arenas e procissdes enquanto locus dos
brincantes bakongo que performam religido e entretenimento dentro do mesmo
ritual em complementaridade e devo¢do a deuses ou ancestres; invisiveis e
reconciliadores poderes de cura gerados pelo “poderoso trio de palavras-chave da
musica e do divertimento” (LIGIERO, apud FU-KIAU, 2017, p. 6).

Fu-Kiau afirma que, quando alguém estd tocando um atabaque ou
qualquer outro instrumento, uma linguagem espiritual estd sendo
articulada. O canto é percebido como a interpretacdo dessas linguagens
para a comunidade presente no aqui e agora. Dangar seria a “aceitacdo
das mensagens espirituais propagadas” através de nosso proprio corpo,
bem como o encontro dos membros da comunidade nas celebragdes
conjuntas, sob o perfeito equilibrio (Kinenga) da vida. “Batucar-cantar-
dancar permite que o circulo social quebrado seja religado (religare), de
forma a fazer a energia fluir novamente entre os vivos e mortos.”
(LIGIERO, 2011, p. 135)

Retornando a perspectiva ioruba, nota-se semelhante relacdo com o
espetaculo Geledé quando Babatunde Lawal comenta:

A participacdo no Geéledé é uma experiéncia espiritual intensa: tocar
tambor, dancar com as fantasias, receber a béncdo da mascara ou
responder a musica é como estar carregado de energia divina. E um
sentimento de boa vida, a ser vivido e desfrutado em sua plenitude.!8
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(LAWAL, 1996, p. 161)

Figura 8: Sempre que a mascara Efé faz uma pequena pausa, diferentes grupos de
danca entretém o publico. Aqui, bateristas de dundin conduzem alguns dancarinos
pela arena de apresentacgao. [j6 (1991).

Fonte: LAWAL, 1996.

A Performance Preta na Diaspora

0 paradigma da travessia coloca em alvo a incompletude da histéria africana
na promocg¢ao do ainda ndo é de uma significancia do ser implicado numa imanéncia
dentro de contextos histdéricos opressores quando, injuntiva e internamente,
memoria e identidade urgem por uma autorreflexdo com vias a romper com o
processo de apagamento dos nomes e saberes tradicionais. E do cruzamento entre
“objetividade e subjetividade" (BIDIMA, 2002, p. 5). que advém os devires, onde os
lugares de memdria tornam-se em chamado e trdnsito convocando os ndo-lugares
desta memoria que continua ininterrupta na sua complexidade. Um fazer holistico
na perspectiva da diversidade, como evocam as filosofias africanas que se
posicionam aquém da ideia de massifica¢ao, alarga o campo do memordvel. Partindo
dos encontros perdidos da experiéncia africana, forma-se também a memoria.

A cultura negra, enquanto “lugar das encruzilhadas” (MARTINS, 2002, p. 73)
ativa concep¢des ancestrais significantes de interagdes cOsmicas e sociais, em
complementaridade e continuo processo de transformacdo de devir, integrando o
tempo, a ancestralidade e a morte, que espiralam através de performances rituais,
nas quais se:

recria, restitui e revisa um circulo fenomenolégico no qual pulsa, na
mesma contemporaneidade a a¢do de um pretérito continuo,
sincronizada em uma temporalidade presente que atrai para si o passado
e o futuro e neles também esparge, abolindo ndo o tempo mas a sua
concepgdo linear e consecutiva. (MARTINS, 2002, p. 85)
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Ser corpo brincante é ser corpo comunitario ancestral encantado, corpo-
narrativa de migracdes e travessias, presente e atuante na sua profunda
significancia onde “dancar é performar, inscrever” (MARTINS, 2002, p. 88); é ser
territorialidade ora perdida e manifesta no corpo-encruzilhada que insiste em
recriar e recontar pelo rito a existéncia pulsante de matrizes miticas fundantes da
experiéncia negra e indigena na confluéncia de suas “cosmogonias” (CABNAL, 2018,
p. 36 ) de devocao e celebracao, de “espiritos conscientes e cognosciveis” (NOBLES,
2009, p. 296) .

As performances pretas expressam-se pelas encantarias. bell hooks
apresenta a performance como lugar de cumplicidade que serve-se também como
intervencdo critica enquanto rito de resisténcia, comprometida com a
descolonizacdo do pensamento frente aos modos de fazer da supremacia branca e o
que esta determina para nossa experiéncia, sendo o modo de fazer desta
performance comprometida com a afirmacao de nossa condi¢cao humana, onde a voz
enquanto instrumento pode ser usada por todos, faz-se também um “lugar de
celebracao, um ato ritual em que a subjetividade libertadora é anunciada”.1? (hooks,
1995, p. 211)

Corpo Encruzilhada e Continuidade Estética

Desde o deslocamento promovido pelo sistema escravagista, as populacdes
africanas que conseguiram aportar nas amérikkkas?? trouxeram consigo modos e
sentidos de ressignificar suas experiéncias através de aliangas e atos de insurgéncias
que perfazem trajetos e remanejamentos de construgdes de individuais e
comunitarias desde o campo cultural com as manifestacées do sagrado aos modos e
criacdes de sociedades e territorios, como é o caso dos Quilombos espalhados e
nomeados de diversas formas como continuidade da vida e “possibilidade nos dias
da destruicao” (NASCIMENTO, 2018, p. 7).

O principio ontol6gico Kuumba, termo swahili, traduzido como criatividade,
refere-se a poténcia criativa dos povos afrodiaspdricos que visam o movimento de
ressignificacdo existencial. Também utilizado como um dos Nguzo Saba, um sistema
de conjuntos morais que compdem a celebracio da Kwanzaa?l, remete a
necessidade de “fazermos tanto quanto podemos, da maneira que podemos, para
deixar nossa comunidade mais bonita e benéfica do que a que herdamos"
(KARENGA, 2014, p. 41)22.

Alinhado ao conceito akan Sankofa, que propde a nocao filoséfica de retorno
para retomada, além da recuperacdo de sentidos e valores ora perdidos e
reencontrados na busca pela ancestralidade que se mantém viva pelo constante
didlogo com a cultura africana, parte-se numa busca pela exceléncia do ser em
constante recriacdo de si na perspectiva de acessar modelos que justifiquem o que
significa ser melhor enquanto africano e humano.
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Figura 9: representacdes do conceito filosofico Sankofa
“Voltar para busca-la” Simbolo da importancia da aprendizagem com o passado
.Sankofa é um lembrete constante de que a experiéncia passada deve ser um guia
para o futuro. Aprenda, com ou construindo, sobre o passado.

Fonte: CARMO, 2016.

Os estudos africana, enquanto paradigma conceitual, favorecem uma
importante compreensao sobre a missdo de reconstrucao de sentidos e valores que
pautam a insurgéncia sobre a produg¢ao de conhecimento do projeto eurocéntrico
como método de reorientacio de sentidos de mundo nas complexidades
cosmorreferenciadas do ser africano em diaspora. Alinhados aos desafios de legado
e questionamento a respeito desta producdo, propde-se o conceito africano dogon
de aquisicdo do conhecimento como processo continuo de “vir-a-ser-no-
pensamento-e-na-prdtica” (KARENGA, 2009, p. 339) que forma ou molda pessoas
num projeto integrado e holistico enquanto estas assimilam o conhecimento que o
processo oferece, integrando e conduzindo a autoformacao e na constituicdo desta
disciplina, pensada por um ethos afrorreferenciado de fundamentacao intelectual e
engajamento social que envolve compromisso ativo e intervengao significativa de
didlogo e engajamento intelectual com textos que podem ser orais, escritos e de
pratica vivida, ou seja, narrativas; textos cujas licoes sdo a vida vivida das pessoas e
dos povos, quer eles tenham escrito, quer ndo. Dentro da perspectiva filosofica
Kawaida, privilegia-se a tradicdo e a razdo com vistas a insistir na pratica para
apreensao do conhecimento, pela mudanga cultural e social tendo a cultura como
terreno da autocompreensdo e autorrealizacdo, no sentido da totalidade do
pensamento e da pratica pelos quais um povo se cria, se celebra, se sustenta e se
desenvolve, introduzindo-se a histdoria e a humanidade.

Wade Nobles (2009) apresenta o sistema de uma psicologia afrocentrada,
definida por Saku Sheti, como modo de compreender a experiéncia africana no
sentido de buscar meios para tornar pessoas, pelo impulso revolucionario, seres
integrados com sua ancestralidade e experiéncia de vida, a fim de atingir a libertacdo
fisica, mental e espiritual. Neste sistema, o conceito da Pulsdo Palmarina trata da
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busca pelo aquilombamento e ressignificacio da experiéncia africana que, pela
insurgéncia, e diante de processos de apagamento, silenciamento e morte
epistémica, retoma o acesso aos aspectos culturais, ontologicos e cosmo-perceptivos
que constituem e potencializam as forgas vitais das comunidades, as quais
compartilham de uma historicidade permeada pelas violéncias coloniais. A Pulsdo
Palmarina pode ser compreendida como a energia criativa de restituicdo e
reconstrucdo do ser africano, cujo principio existencial passa pela via da liberdade
enquanto paradigma. Neste sentido, as celebracdes, os brinquedos, as festividades
e manifestacdes religiosas e estéticas apresentam em si a proposicao de modos de
existir e sentir de mundo, avessas as no¢des que se orientam pela visdo de um
mundo racionalizado diante dos atravessamentos que esses povos experimentam
no encontro com realidades adversas.

Abdias Nascimento define o quilombo como uma celebragdo da vida e a
forma de construgao comunitaria em solidariedade e resgate de tradi¢des africanas
visando o pertencimento e o sentimento de plenitude através dos meios de
resisténcia, revolta e luta.

Quilombo, derivado da lingua Kinbundo da Africa austral, significa
comunidade, no mais elevado sentido: comunidade em solidariedade, em
convivéncia e comunhdo existencial. Esta é a nossa festividade.
Celebramos a tradicdo africana de luta, expressa nos milhares de
quilombos militantes espalhados através do territério e da historia
brasileiras. (NASCIMENTO, 1982, p. 26)

A encruzilhada, lugar de possibilidades, de “habitacao, encontros e trocas”
(ONA, 2020, p.19), é de onde surgem as diferentes vias de reconfiguragio da histéria
que se desenrola na experiéncia do cotidiano que desafia e evoca no¢des de uma
existéncia reencantada e reconectada com sentidos ancestres. Leda Maria Martins,
conceitua o corpo encruzilhada como aquele que ressignifica e traz em si memorias
que transcendem as materialidades, apresentando-se em performances de novas
perspectivas sobre o devir do ser negro em diaspora.

Como nos escreve a doutora Eugenio (2020), para a doutora Welsh-Asante
(1994), a estética africana faz-se de guardia das tradi¢cdes ao trazer a tona sua
afirmac¢do de ancestralidade e uma aclamacdao da meméria de sangue, a qual é
orientada por:

() padrdes-que-conectam uma semelhanca, enquanto que uma
afirmacdo da diversidade do mundo africano é também reforgada pela
sua unidade cultural. A profunda estrutura que se manifesta nas culturas
da Africa na didspora é uma prova positiva da continuidade estética.
(ASANTE, 1994, apud. EUGENIO, 2020)

Corpo e ancestralidade em memdria e didlogo com suas “matrizes miticas”
(SANTOS, 2015, p. 80), geram o ato performativo, gestual, artistico e simbdlico, fruto
das encruzilhadas, como:

(..)Ja possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e
epistémico que emergem dos processos inter e transculturais, nos
quais se confrontam e se entrecruzam, nem sempre
amistosamente, praticas performaticas , concepgoes e

Problemata - Revista Internacional de Filosofia. v. 13. n. 1 (2022), p. 298-316



312 Naiara P. Eugenio, Glauce R. A. de Paula (Ashanti Bintah)

cosmovisoes, principios filosoficos e metafisicos, saberes diversos,
enfim. (MARTINS,1997, p. 28)

Performar encruzilhadas é recriar ethos e saberes instituidos pelas
instancias discursivas, cinéticas e deslizantes de descentramento e improvisacao
que localizam a cultura negra dentro das complementaridades cosmo-perceptivas e
fenomenolégicas da vida e dos seres em comunidade e no sentido espiralar da
memdria, pensando a forma espiral como Okotd, expressdo de Exu em seu principio
dindmico em autoexpansdo e multiplicacdo, que partindo de uma Unica origem,
movimenta-se pelo sentido da expansdo e crescimento. Assim podemos pensar o
devir do corpo preto performando revoltas e alegorias de continuidade e
reencontro em movimentos pulsionais e celebrativos da propria existéncia.

Figura 10: Ikoritd Metd, encruzilhada de trés pontas. Locus de encontros, trocas e
cruzamentos de caminhos que convergem para o centro do mundo, portal entre Ilé e Aiyé;
espaco transcendente (chamado nas culturas ocidentais de céu) e Terra. Ha diversas
representacdes das encruzilhadas na natureza, no corpo humano e nas relacdes sociais.
Somos seres em encruzilhada.

N
IKORHA META “O AYE E O MERCADO E O ORUN E O NOSSO LAR.”

ENCRUZILHADA DE TPES -+ O AYE, MERCADO TAMBEM E UMA GRANDE
PONTAS: PORTAL AYE ORUN Tl i

+ Esu e Oya SAO OS DONOS DO MERCADO:

* Hd encruzilhada na cabeea do bode, no aparelho
reprodutor feminine e no encontro de estradas:;

Tubas uterinas

0 OBI TAMBEM E UMA
ENCRUZILHADA DE QUATRO PONTAS

Obi € um fruto indispensavel em rituais
nas CTTro, também conhecido como Noz-
de-cola, seu nome cientifico €& Cola
acuminata. O Obi deve abrir os rituais,

s

responder pela aceitagcdo ou ndo de um ’ \

ritual e orientar tanto os rituais quanto a
vida dos iniciados.

»

Fonte: NOGUEIRA, 202123,
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Songs, costumes, props and dances, for instance, are used to project communal spirit and unique
identity of a given god being celebrated. For worshipers of deities, like Ogun, Sango, Obatala and
other Yoruba gods known collectively as orisa; festivals help to transpose them from material world
to the unseen world.

16 Traducdo nossa de: son of feet, because he holds himself by the feet.

17 Tradugdo nossa de: The ritual is characterized by formalism, sacred symbols and performance.
Songs and praise are part of the special performance that creates a theatrical-like frame around the
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activities, symbols and events that shape the participant’s experiences and cognitive order. As
Barbara Myerhoff puts it, “not only seeing is believing, but doing is believing.” It is very clear that the
diction of songs and the praise connote a deeper meaning in the mind of the adherent. It also
conforms the people to a long-lasting mood.

18 Tradugdo nossa de: “[..] participation in Geledé is an intense spiritual experience:beating the
drums, dancing in the costumes, receiving the blessing of mask, or responding to the music is like
being charged with divine energy. It is a feeling of good life, to be lived and enjoyed to its fullest.”
(LAWAL, 1996, p. 161)

19 Tradugdo nossa de: “ a place of celebration, a ritual play wherein one announced liberatory
subjectivity”. (hooks, 1995, p.211)

20forma como Assata Sakur menciona a América, fazendo uso do k triplicado para referir-se a Ku Klux
Klan, organizagdo racista e protestante que prega a supremacia branca. In SHAKUR, Assata. Escritos,
2016, p.29.

21 Feriado celebrativo de 26 de dezembro a 1 de janeiro criado por ativistas afro americanos, entre
eles Maulana Karenga, composto por 7 principios chamados de Nguzo Saba, que se refletem a
necessidade de desenvolver termos préoprios os quais venham propiciar meios de “criar, recriar e
circular a cultura africana e os esfor¢os por uma sociedade boa e justa.” (KARENGA, 2014, p. 36)

22 Traducdo nossa de: “always as much as we can in the way we can to leave our community more
beautiful and beneficial than we inherited it.” (KARENGA, 2014. p. 41)

23 Apresentacdo em Power Point disponibilizada para participantes do Curso Aprendendo Com A
Encruzilhada ministrado por Baba Sidnei Nogueira e Alexandre Teles (Omo Sango Teles). Online.
Plataforma Zoom. 06 e 07 de margo de 2021.
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